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Kat. 58, Kazuki‘Na‘(ahara, Ohne Titel, 2017, Farbstift auf Papier, 115 x 110 cm
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In seinem Geburtsland Japan hatte
Nakahara von seinem Vater und
seinem GroBvater die Kunst der
Kalligrafie erlernt. Als er 2005 das
Studium in der Zeichenklasse von
Hanns Schimansky an der Kunst-
hochschule Berlin-WeiBensee auf-
nimmt, legt er Pinsel und Tusche
beiseite, wendet sich von sinn-
stiftenden Schriftzeichen ab und
geht schlieBlich zu Grafit- und
Farbstiften Gber, mit denen er
abstrakte Liniengefilige zu zeichnen
beginnt. Zwischen 2009 und 2013
entstehen Zeichnungen mit aus
Linien komponierten, ovalen und
kreisrunden Formgebilden, die kor-
perhaft anmuten und plastische
Qualitaten aufweisen. Nach 2013
werden die Linienkompositionen
auf die gesamte Fléche des Papiers
ausgeweitet und reichen zuweilen
bis an die Blattgrenzen.! Ein All-
Over bedeckt das Papier, was auch
die Arbeit der Sammlung Schering
Stiftung im Kupferstichkabinett
auszeichnet (Kat. 58): Hier bilden
horizontal ausgerichtete, parallel
platzierte schwarze Linien in vari-
ierender Lange das Grundgerist
der Zeichnung. Die Zwischenrdume
werden von kurzen Diagonalen sowie
von geschwungenen blauen Linien
besetzt, welche die waagerechten
Linien miteinander verbinden. Trotz
der kleinteiligen Verdichtungen
bleiben Leerstellen, die als helle
s,Lichtbahnen“? und ,Lichtformen*?
hervorstechen und in die Kompo-
sition eingebettet sind. Das Nichts

1 Zur Entwicklung von Kazuki Nakaharas Werk
siehe Schalhorn 2020.

2  Ebd,S.5.

3  Nakahara/Kondeyne 2018, S. 69.
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wird Teil des Bildes. So schlieBen
sich die Zeichnungen Nakaharas aus
einem bindren Geflige von An- und
Abwesendem, von 0 und 1, mit dem
auch digitale Welten erschaffen
werden, zusammen.

Ahnlich wie Channa Horwitz
(Kat. 37) folgt auch Kazuki Nakahara
beim Zeichnen selbst auferlegten
Regeln, wobei er sich davon in
seiner Gestaltungsfreiheit nicht ein-
engen ldsst: ,,Zu groBe Perfektion
argert mich und irritiert mich auf
dem langen Weg des Zeichnungs-
prozesses im Atelier. RegelméBige
Wiederholung von kurzen Strichen
bereitet ein freies Feld vor, und das
freie Feld bereitet dann die Ordnung
vor. So vereinbare ich beide Ele-
mente in meiner Zeichnung.“4 Die
Balance zwischen Ordnung und Frei-
heit halt Nakahara, indem er die
schwarzen waagerechten Linien
als eine erste, den Bildgrund ord-
nende Struktur konzentriert auf das
Papier setzt und dann die blauen
Striche ohne vorgefertigtes Kon-
zept moglichst frei hinzufligt. Die
in der Kalligrafie erlernte Flachen-
organisation entwickelt Nakahara in
der Zeichenkunst also weiter, indem
er beim Zeichnen diszipliniert,
planvoll und zugleich figi vorgeht.
Er bricht das in der japanischen
Schriftkunst festgelegte Verhaltnis
von bezeichneter und unbezeichneter
Papierflache auf und entscheidet
zudem selbst lber die Reihenfolge,
in der die Linien auf das Papier
aufgebracht werden. Die skriptural
anmutenden Linienstrukturen laufen
nicht von oben nach unten wie in

4  Ebd.

der japanischen Schrift, sondern
von links nach rechts. Und so be-
fruchten sich in Nakaharas ,Strich-
kunst® Bildtraditionen aus Ost und
West gegenseitig.

Dem Kiinstler gelingt es, ,aus
strengen Regeln Poetisches [zu]
schaffen“>. Denn trotz des abs-
trakten Charakters, der Nakaharas
Zeichnungen eigen ist, rufen diese
vielfaltige Assoziationen wach. Sie
erinnern an organische Strukturen,
etwa an Zellen, Membranen oder
Gewebe. Auch lassen sie an topo-
grafische Ansichten, an vom Nebel
verhillte Gebirgsketten oder an
das Licht- und Schattenspiel von der
Sonne beschienener Baumkronen
denken.® Fernab dieser organischen
Strukturen sind die Kompositionen
auch mit energetischen Leitungen
vergleichbar, die sich durch elekt-
ronische Bauteile wie Computerchips
und Motherboards ziehen. Nimmt
man die Zeichnungen Nakaharas aus
der Ferne wahr, setzt eine rdum-
liche Wahrnehmung ein: Die far-
bigen Setzungen treten nach vorn,
wéhrend die lichten Stellen zurlick-
weichen. Die Eindriicke schwanken
zwischen digitalen Welten und Na-
turphdnomenen, wandern von der
Flache in die Tiefe. Bewusst ldsst
Nakahara die Kompositionen im
Vagen. ,Fir eigene Assoziationen
méchte ich den Betrachtern freien
Raum geben"’, erz&dhlt der Kiinstler.

Sophia Nava

5  Joly 2012.
6  Vel. Schalhorn 2020, S. 4.
7  Nakahara/Kondeyne 2018, S. 69.
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